




















wijk de Leijen. Hij heeft er voor de
gelegenheid nu muziek onder gezet
(The Cure] en vertelt hoe lastig het was
om vroeger zelf met cassetteband-
jes muziek onder films te monteren.

Zusje

Fellini was in die tijd zijn grote voorbeeld.
Maar het was toch wel een beetje zelf
ontdekken eigenlijk en niet bewust
dingen na doen, zegt hij. Zusje is daar
ook een product van. De film verscheen
in ‘95, de periode dat er films werden
gemaakt die, zoals dat dan heel mooi
heet, zelfreflectief waren, die over zich-
zelf nadachten. Maar het was ook een
beetje een voorloper van die stroming.
Want het was eigenlijk al in ‘87 dat het
idee was ontstaan. Hij ging op vakantie
met zijn zus, die een vriendje had in het
hotel waar ze verbleven. Hij wilde mee
naar binnen gaan maar zij zei natuurlijk:
dag, we zien je morgen. En toen kwam
echt met een bliksemslag het beeld van
wat als ik wel mee naar binnen zou willen
en me niet zou laten afschepen met mijn
camera en gewoon als een opdringerige
broer erbij zou blijven? Hij heeft toen
eindeloos aan het script gewerkt - deels
met onze Emanuel - en het pas eigen-
lijk in "92 weer opgepakt en dan in 94
opgenomen en ook nog weer een jaar
gemonteerd. Daardoor kwam de film
uiteindelijk wel op het juiste moment
uit om gewaardeerd te worden.

Dana merkt op dat Zusje een film was
die op dat moment niet op die manier
gemaakt was. Het was een baanbreken-
de film door de manier van vertellen,
door de manier van omgaan met film
maar ook door de wijze waarop Robert
Jan werkte met jonge, niet- dan wel half-
geschoolde acteurs.

Eerlijk

Robert Jan is het daar niet helemaal
mee eens. Misschien heb ik dat dan ook
weer van De Werkplaats, zegt hij, dat ik
altijd te eerlijk wil vertellen hoe dingen

gaan. Dat moet ik eigenlijk helemaal niet
doen, ik moet me eigenlijk verhullen
achter de mystiek van de maker. Maar
dit soort dingen hebben toch ook een
heel praktische aard. Ik dacht simpel-
weg: oké, ik durf geen geld aan te vragen
bij het filmfonds want ik heb mijzelf niet
bewezen, dus dan kan ik het zelf met
mijn video8-camera opnemen. Ik zou
niet een heel grote, dure productie willen
maken, ook niet zoals wat tegenwoordig
heel normaalis, dat al die jonge makers
op de academie moeten slagen en als je
dan niet opvalt in het tweede jaar of het
derde jaar, laat staan het vierde jaar,
dan word je niet gekozen voor al die
talentrichtingen die er nu zijn om jonge
makers op weg te helpen en dan val je
er dus uit. En dat vind ik iets heel ergs.
Ik bedoel, toen ik van de filmacademie
afkwam, was je gewoon gegarandeerd
werkeloos en dat was heel erg. Zoals bij
veel studies, waarschijnlijk, die WP’ers
gedaan hebben in de jaren '80. Maar ja,
de tijd kantelt en ineens kom je toch aan
werk.

Het mooie aan film maken is dat je ook
door kan monteren. Het grote voordeel
van op de set staan is op een gegeven
moment dat, als er dan zoveel moet
gebeuren, je dan heel gefocust kunt
zijn op dat ene ding dat op dat moment
gebeurt. Daar draait alles om. Welk shot
daarna komt interesseert me niet, want
we zijn nu met dit shot bezig. Dan kun
je puur op je gevoel reageren en heb je
geentijd om na te denken en komter, als
je geluk hebt en het project bij je past,
intuitief iets uit. Dan kun je mooie dingen
maken. Dan ga je monteren en dan moet
je dat mooie materiaal ineens tot iets
maken wat gewoon een goede film wordt
en dan slaat de twijfel enorm toe.
Onzekerheid

In eerste instantie is het allemaal
natuurlijk verschrikkelijk slecht, dat
hoor je ook van iedereen. Maar dan komt
het moment dat de film eigenlijk wel
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goed wordt en dan komt toch die echt
vervelende onzekerheid zodat je dan
te lang doorgaat met monteren en op
een gegeven moment heb je die intuitie
teruggevonden, na vier, vijf, zes maan-
den, terwijl je het normaalin drie maan-
den doet, zo'n film monteren. Dan ging
ik toch weer door en zo heb ik toch te
vaak meegemaakt dat ik dacht: ai ik vond
eigenlijk de vorige variatie beter. En dat
is iets, nu bij mijn zesde film, dat ik nu
het gevoel heb dat ik een beetje begin te
ontdekken wanneer ik op dat kantelpunt
ben. Weten waar te stoppen en toch een
beetje vanuit het idee van: het is er en
het zou kunnen. Zou het ook Kees Boeke
zijn geweest, dat gevoel van: ik moet het
goed doen met dat wat mij gegeven is?
Datvind ik ook best wel ‘Keesiaans’. Dat
er een soort verplichting bestaat om er
wel het maximale uit te halen. Die films
betekenen in ieder geval wel vrij veel
voor me, dus.

Het gesprek komt op De Eetclub, een
door Dana minder gewaardeerde film
van Robert Jan. De film blijkt deels in
Bilthoven opgenomen te zijn. Robert Jan
wilde met de Eetclub doen wat Gooische
Vrouwen niet doet. Hij wilde eigen-
lijk gewoon de luxeproblemen van de
kakkers serieus nemen. Dat is natuurlijk
toch weer WP-achtig. Hij dacht 'laten we
toch nou wél gewoon de eenzaamheid

van het glaasje witte wijn proberen te
laten zien en neem dat eens een keer wél
serieus in dat verhaal’. Maar de script-
schrijvers hadden helemaal nul respect
voor het boek. Toen ben ik het boek gaan
lezen. Dat vond ik eigenlijk beter dan het
script, dus toen zei ik: laten we steeds
meer naar het boek gaan. Toen zijn de
schrijvers opgestapt, en ben ik het met
mijn regieassistent gaan herschrijven
terwijl we het ondertussen locaties zoch-
ten die de eenzaamheid van de kakge-
meenschap uitdrukt, die uitdrukten
hoe mensen zich van binnen voelen. Zo
kwamen we hier.

Recenseren

Via via komen we uiteraard ook te spre-
ken over Waterboys. Robert Jan toont
scenes die hem goed bevallen en vertelt
heel veel meer dan we hier kunnen
weergeven. Een vraag van een werker
geeft een mooie kijk op het werk van
Dana als recensente.

De werker vraagt aan Dana: lk ben klaar
met de middelbare school maar ik heb me
de laatste jaren grenzeloos geérgerd aan
van die vakken als Kunst Algemeen en
Nederlands waarbij er dan een kunstwerk
of een stuk wordt gepresenteerd en dan is
er altijd een boek of een antwoordenmodel
dat aan alles een betekenis wil geven maar
misschien is die betekenis er wel helemaal
niet. Dus ik vraag me af: ben je als recen-
sent niet bang dat je verbanden probeert
te leggen die er helemaal niet zijn?

Ik ben daar natuurlijk wel bang voor,
antwoordt Dana. Vooral als ze zeggen: je
probeert het veel te ver te zoeken. Maar
wat ik al eerder zei tegen Robert Jan
was: een kunstwerk heeft een intelli-
gentie dus er zijn dingen die per toeval
misschien ontstaan en soms kan een
kunstwerk opeens een andere betekenis
of een andere intelligentie hebbenin een
andere tijd omdat het gewoon gekoppeld
kan worden aan iets wat erin de wereld

buiten aan de hand is waardoor je het
met een andere blik kunt gaan bekijken.
Zo is er ook een soort interactie die je
soms misschien osmotisch kunt noemen
zoals dat in een cel gaat. Waarin er een
uitwisseling van vloeistoffen plaatsvindt
tussen het kunstwerk en de toeschouwer
waarbij de toeschouwer of beschouwer
een rol speelt in de betekenisgeving en
de betekeniskrijging van het kunstwerk
die niet alleen maar afhankelijk is van
de bedoelingen van de maker, want de
maker kan namelijk ook bedoelingen
hebben die niet tot uitdrukking komen.
Soms kan de maker bedoelingen hebben
die niet tot uitdrukking komen en dan
is het kunstwerk mislukt, maar dan is
het daar misschien beter gelukt om iets
anders te verbeelden. En dat veld daar-
tussenvind ik interessant en daarom ben
ik nooit bang dat je iets toeschrijft aan
een kunstwerk wat er niet in zit, maar
ik vind wel altijd dat je de weg van het
veld vrijlaat.

Robert Jan vraagt aan Dana: /s dat iets
wat ontwikkeld is tijdens je carriére, dacht
jein het begin daar ook zo over of is dat pas
gekomen nu je wat verder bent?

Nee, antwoordt ze. Dat was er in het
begin ook wel en dat heeft te maken met
mijn eigen achtergrond. Ik ben name-
lijk een kind van twee toneelacteurs,
dus ik ben mijn hele leven opgegroeid
met recensies die binnenkwamen na
de premiere. Ik weet hoe belangrijk ze
zijn en ook hoeveel pijn ze kunnen doen
en dat je ook echt verantwoordelijkheid
hebt enin die zin heb ik altijd gevoeld dat
je daar voorzichtigheid of nederigheid in
moet betrachten.

Robert Jan: |s dat ‘Werkplaats'?

Is dat Werkplaats? Misschien. Mijn
ouders komen ook van De Werkplaats.
(Weer tot de werker in de zaal): Misschien
is het een begin of een half antwoord op
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je vraag. lk vind het overigens ook heel
goed dat je je enorm aan die vakken
hebt geérgerd, althans niet zo zeer aan
de vakken, dat vind ik heel erg dat je je
daaraan hebt geérgerd, maar wel dat je
je aan die boeken en die antwoordenmo-
dellen hebt geérgerd. Want dat is het
nadeel als je dit soort vakken onderwijst
op school, dan moet er een antwoor-
denmodel zijn, want anders kan je geen
beoordeling krijgen maar eris geen goed
antwoord te geven op wat de betekenis
van een kunstwerk is. Zelfs bij films of
boeken die over iets heel duidelijks gaan,
oorlog, kun je misschien beargumente-
ren dat het eigenlijk over tuinbouw gaat.
Als je maar jouw blik kunt toetsen aan
wat er in het kunstwerk, het boek, de
film gebeurt. Godart zei altijd ‘Show me
the evidence’, dus het is ook een beetje
politiewerk.

We bedanken de sprekers en Mannus
Goris, Anne Sandberg en Jim de Ruiter
die namens de oud-werkers de avond
vormgaven en sluiten de avond af met
een gezellige nazit.

In november 2018 organiseren mede-
werkers en werker van De Werkplaats in
samenwerking met het Ida Gerhardt-
genootschap een symposium over oud-
medewerker Ida Gerhardt. De procedure van
aanmelding verschijnt tijdig op de website.

Marijn Backer



rubriek

Hidde Leijnse kwam in 1987 op De
Werkplaats in de gezellige bovenbouw-
groep van Ronald en haalde na een start
als mentorkind van Marjolein in 1996 zijn
vwo-diploma op het voortgezet onder-
wijs. Hij was onder andere klasgenoot
van Janine Jansen, Wouter Weis en het
mooiste meisje van de klas, de vrouw met
wie hij nu twee zonen heeft, Wenneke
Oosterman.

Na De Werkplaats studeerde hij net als
zijn vader technische natuurkunde in
Twente en tegelijkertijd in Utrecht een
paar jaar culturele antropologie. 'Het
is gek’, zegt hij, “culturele antropologie
was zo'n leuke studie maar ik moest er
zoveel harder werken dan bij natuur-
kunde. Natuurkunde kwam me eigenlijk
gewoon aanwaaien maar bij deze studie
moest ik zo ontzettend veel lezen, en ik
lees niet zo snel dus dat was heel pittig.
Maar het was ook super interessant,
het gaat over mensen. |k maakte ook
veel makkelijker contact daar met mijn
medestudenten dan bij natuurkunde.’

Discipline

Hidde zit zomers gekleed op het terras
van het voortgezet onderwijs. Hij
bezoekt voor het eerst na zijn diplo-
mering De Werkplaats weer. Ria kent
hij nog, Adriane herkent hem nog van
de muzieklessen destijds. Hidde is als
vanouds enthousiast. Schitterend vindt
hij de school. Het veld, de bosrand, de
gedachte dat de bomen die daar staan
langer leven dan de werkers en mede-
werkers die de school bezoeken. Van
de medewerkers die hem iets leerden

herinnert hij zich met name de fantas-
tische verhalen van Johan Brink en de
prettige sfeer bij medewerker drama
Ebbe. 'Ik had geen enkele dramatische
aanleg, maar dat maakte niet uit. Bij
Ebbe mocht ik echt zijn wie ik was. En
het was soms niet prettig voor kinderen
in zijn lessen maar van Theo Gieling heb
ik zo ontzettend goed Frans geleerd, dat
vergeet ik ook niet. En dat ik in de zesde
klas van een wiskundemedewerker die
niet meer uit zijn eigen som kwam het
krijtje overnam, dat weet ik ook nog.’

Hidde herinnert vooral medewerkers
met een duidelijke aanpak. ‘Dat had ik
kennelijk nodig’, zegt hij. ‘Discipline is
nog steeds wel een issue voor me. lk heb
eigenlijk nooit leren werken, me nooit

Machteld Heslinga (zie in memoriam op blz 15)
spreekt Hidde toe.”
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echt moeten inzetten voor iets om het
onderste uit de kan te halen. Dat kwam
pas tijdens mijn afstuderen.’

‘Wel begonnen we een band op school, ik
weet niet wanneer. Pepijn, Nerko, Martijn
en ik. Het is best serieus geweest. We
hadden zelfs een tour door Bosnié en
Kroatié. En later had ik met Bobbie
Gotsbach een gelegenheidsbandje waar-
mee we heerlijke jamavonden hadden
en meededen met de Bluesroute. Puur
improvisatie, geweldig was dat.’

Hydrometereologie

Maar vier avonden per week oefenen,
in het weekend optreden en ook nog
promoveren: Hidde was nooit meer
thuis. Hij heeft zijn basgitaar aan de
wilgen gehangen. Hij promoveerde op
hydrometereologie. Op regen, verdui-
delijkt hij. Hoe meet je zo goed mogelijk

“Op feestjes hoor je altijd:
0, je werkt bij het KNMI,
je zat er weer naast.”

regen op afstand. En nog tijdens mijn
promotie kwam er een vacature voor een
onderzoeker weerradar bij het KNMI. Dat
werd mijn baan. |k onderzoek hoe we
zoveel mogelijk informatie uit die radar
kunnen halen. De vogeltrek bijvoorbeeld.
En de windmetingen. De regenmetin-
gen zo goed mogelijk maken. Neerslag
voorspellen. Op feestjes hoor je altijd:
o, je werkt bij het KNMI, je zat er weer

Ebbe feliciteert Hidde.

Hidde met zijn vader

naast. Maar mensen weten niet dat een
code voor een provincie niet altijd voor
de hele provincie geldig is. Moet je hem
dan niet geven?

Meditatie

‘De Werkplaatstijd is een erg vormende
periode in mijn leven geweest. Het heeft
me vooral heel erg geholpen in het open
zijn, in het zien van veel mogelijkheden
inveel dingen. Dat wordt hier wel gesti-
muleerd, denk ik. Ik ben nu ook bezig
met geweldloze communicatie bij het
KNMI. Hoe mensen met elkaar omgaan
boeit me heel erg. Als ik dat aspect niet
zou hebben op mijn werk dan zou ik me
gaan vervelen. |k ben trots dat ik dat
zelf geregeld heb bij het KNMI. Je moet
het wel allemaal zelf doen, weet je. Dat
heb ik ook geleerd. Ik ben me bewuster
geworden van alles. Dat dank ik vooral
aan Wenneke. Wat ik doe en waar ik zelf
controle over heb, daar heeft ze me heel
erg bij geholpen. Dankzij haar ben ik
ook gaan mediteren. Ik moest er eerst
niets van hebben. Religie is niets voor
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mij. Toen dacht ik: laat ik het eens een
kans geven, laat ik het proberen. Ik had
het idee dat het heel zweverig zou zijn.
Ik was verbaasd, want het bleek enorm
down-to-earth en super praktisch. Ik
leerde daar verantwoordelijkheid nemen
voor mijzelf. Als ik iets wil, dan moet ik
er zelf voor gaan zorgen. Ik herinner in
dat verband trouwens de inschrijving
voor de Romereis, dat ik me als eerste
aanmeldde omdat ik zo graag meewilde.
Mijn eigen beeld tijdens die reis was dat
ik altijd vooraan stond bij de uitleg. lk
kon het dus wel.’

Hidde houdt van verhalen envan vertel-
len. De veertigjarige doctor is nog
dezelfde enthousiaste geinteresseerde
werker van vroeger. Veelzijdig ontwik-
keld en zich nog steeds ontwikkelend,
Kees zou trots op hem zijn. Hij wil terug-
komen om de werkers van nu te vertel-
len over de vogeltrek en al het andere
dat hem interesseert. We zullen hem
graag uitnodigen.



vo column

U heeft het vast weleens in de winkel
gezien of misschien heeft u het zelfs
gespeeld met collega’s tijdens een
bezinningsmoment: het kwaliteitenspel.
Je zoekt een kaart uit voor iemand (op
die kaart staat bijvoorbeeld: loyaal) en
je licht vervolgens je keuze toe, in een
één-op-één setting, of in groepsverband.
Het doel: in gesprek komen met elkaar
over elkaars kwaliteiten en onderzoeken
hoe je die zo goed mogelijk kunt gebrui-
kenin de collegiale samenwerking. Maar
ook, en vooral: elkaar complimentjes
geven, elkaar ok vinden. Mensen, groot
en klein, hunkeren immers naar erken-
ning en hebben daar elkaar voor nodig.
Zonder erkenning en zonder zelfwaarde-
ring verpieteren we als in eenzaamheid
opgesloten aapjes.

We naderen het eind van het schooljaar.
Meer dan 250 werkers gaan met hun
Werkplaatsdiploma het leven in. Als
kleine trotse goden nemen ze afscheid
van ons, van de kinderschoenentijd. En
net als bij hun geboorte worden zij over-

laden met bloemen en goede wensen.
Wat geleerd is, mag nu tot bloei komen.
Het markeert het eind van een fase maar
- zo zal spoedig blijken - niet het einde
van de opvoeding. Het leren leven, deel
twee begint nu pas goed. Want wat is
er eigenlijk geleerd? Wat weet uw kind
van ‘leven.” En wat verwacht u zelf van
de ontwikkeling van uw kind?

In een soort halfslaap fantaseerde ik over
een spel waarbij aanstaande ouders in
een soort kwaliteitenmarkt vier kwalitei-
ten of eigenschappen voor hun kinderen
mochten uitzoeken maar waarbij ze bij
iedere kwaliteit een schaduweigenschap
voor lief moesten nemen. Zo zouden
ouders die voor hun kindje op komst
de eigenschap betrouwbaarheid in hun
mandje kozen - ik stelde me voor dat de
kwaliteiten als een soort bruisvitamines
zouden kunnen worden ingenomen -
tegelijkertijd de eigenschap rationeel op
de koop toe moeten nemen. Zo bleek in
mijn droomspel de eigenschap ambitieus
gekoppeld aan opportunisme en relati-
veringsvermogen aan driftigheid. U kunt

misschien de gesprekken zelf al voeren
die daar tussen jonge ouders op de markt
ontstonden. Je gunt je betrouwbare kind
toch ook wat onvoorspelbaar avontuur in
zijn leven. En relativeren is goed, maar
is drift daarvoor geen te hoge prijs?
Ik zal u het vervolg van mijn halfslaap
besparen, maar het zou een verma-
kelijk spel voor jonge ouders kunnen
zijn die het eerst nog maar eens eens
moeten worden over opvoeding en wat
zij hun lieve kinderen toewensen in het
bestaan. Er zijn mensen die denken dat
de genetica dit spel verandert in ernst,
maar ik denk dat de werkelijkheid veel
complexer is dan het uiterlijk ervan.

Toch helpt zo'n versimpelde voorstelling
als een kwaliteitenmarkt om te kunnen
praten met elkaar. En ook de hoop dat we
bepaalde eigenschappen zouden kunnen
ontwikkelen of de ontwikkeling ervan
juist zouden kunnen ontmoedigen geeft
ons de moed die we nodig hebben om
te geloven in opvoeding en scholing. lk
zou voor mijn eigen kind op komst geko-
zen hebben voor de kwaliteit inspiratie,
de schaduweigenschap kwetsbaarheid

“Wij zijn goden als wij
geloven wat wij doen.”

daarbij voor lief nemend. Inspiratie - zo
zou mijn gedachte zijn (mijn vrouw zou
hetin alles met me eens zijn) - inspiratie
is nodig om te kunnen geloven in wat
we doen. Wij zijn goden als wij geloven
wat wij doen, stond op de muur van de
% kamer van de decaan gespoten in het
W oude Werkplaatsgebouw.

\ Het boeiende is dat de keuze voor mijn
kind onlosmakelijk verbonden is met
mijn levensopvatting. Had ik bijvoorbeeld
gekozen voor de kwaliteit ondernemend
- na lang aarzelen over de vraag of we
of de schaduwkwaliteit grenzeloosheid
met onze opvoeding zouden kunnen
compenseren - dan was die keuze zeker
ingegeven door mijn bewondering voor
de energie en levenslust van iemand die
zijn kost met eigen handen wil verdienen.
Wat je je kind toewenst, is hecht verbon-
den met jouw eigen wereldbeeld en is
als zodanig niet alleen belangrijk voor je
kind, maar ook voor jou. Daarom is het
zo verdraaide lastig om je kinderen ‘los’
te laten wanneer een kind zich plotseling
helemaal niet lijkt te ontwikkelen zoals

“Leren leven duurt langer
dan leren lopen.”

je had verwacht. De gedroomde ontwik-
kelingslijn: wieg, school, vervolgoplei-
ding, baan, partner en eventueel weer
een gezin verdwijnt uit beeld. Want wat
betekent ‘los’ laten?

Je kind loslaten, je handen aftrekken
van zijn leven?

Misschien heb je uit teleurstelling de
aanvechting om dat te doen, misschien
stuurt je kind erop aan dat je je beheer-
sing verliest maar dan doet het dat
alleen om te horen: wat je ook doet, ik
laat je niet los.

Het gaat er misschien eerder om je eigen
verwachtingen en beeld los te laten en
je kind de ruimte te geven om met alles
wat het van jou en school heeft geleerd
te leren leven. Dat gaat net zo schomme-
lend als leren lopen of leren fietsen, ook
voor de erachteraan hobbelende ouders.
Evenwicht zoeken en obstakels ontmoe-
ten, experimenten aangaan, alles kun je
verwachten en net als bij leren lopen: het
gaat niet altijd goed. Er komen momen-
ten dat je je als ouder afvraagt: wat heb
ik fout gedaan? Wat moet ik nu doen?

Wat je als ouder kunt doen, en ik ben op
dit punt geoefend geraakt, is vertrouwen
houden in je eigen opvoeding en in je
kind. Je kind in vertrouwen vasthouden
en af en toe even diep zuchten. We weten
het immers uit eigen ervaring:

leren leven duurt langer dan leren lopen.

Marijn Backer
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